Elio Bartolini

L'ultima prova narrativa in ordi-
ne cronologico, che Bartolini ha tol-
to dal suo laboratorio: siamo in una
clinica non meglio precisata, tra
donne ancor giovani che testimo-
niano di una loro esperienza comu-
ne, il «Sessantotto » universitario a
Venezia. Sono Anna e Mirta che
dopo alcuni anni di vita goliardica e
variamente «ribelle» attorno a Ca
Foscari si ritrovano nella bianca e
asettica stanza d’'una casa di cura:
I'una si reca a far visita al-

I’altra, ricoverata per una serie di
esami, nel dubbio di una grave ma-
lattia che I'autore cela fino all'ulti-
mo. Cid che non va nel fisico di
Mirta & perd sopravanzato da una
profonda disfunzioe esistenziale:
fallimento ideologico, morale e co-
niugale (moglie di Roberto, che ha
abbandonato da qualche tempo, e
che al presente se la fa proprio con
’amica Anna; quel Roberto, com-
pagno di corso, ora integrato in
un’attivita con fotomodelle tipo
high society, « mercato di carne sti-
lizzata »).

Mirta, di fatto, & una donna giun-
ta al momento del redde rationem:
la malattia, o 'imminenza della ma-
lattia, meglio, la colloca nella situa-
zione di formulare un consuntivo
della vita; lo scacco subito nel suo
vitalismo studentesco e ideologico,
la prostra; la mancata realizzazio-
ne, nel tessuto della vita fuori di
universita, di un risarcimento esi-
stenziale privato o comunitario, la

pone fuori gioco nella partita del vi-_

vere, fino a farle desiderare la mor-
te.

Il palazzo di Tauride viene avanti
con le sue perentorie e particolari
tesi in un contesto strutturale non
meno perentorio ed originale. Bar-

tolini, prestigioso mixer dei blocchi

narrativi e strenuo manipolatore di
strumenti logico-sintattici €, ancor
pil, dialogici, si fa qui latore di una
modalita romanzesca che su un te-
laio di frasi «inquirenti» (due terzi
del libro sono condotti a domanda e
risposta) innesta le molteplici risor-
se connettive dei fili tematici.
Anna e Mirta si incotrano dun-
que nella stanza di una clinica: il li-
bro ¢ il resoconto di questa visita, in
cinque capitoli a passo alternato: il
primo, il terzo e I'ultimo sono con-
dotti secondo una «linea» interro-
gativa, un mosaico di tessere a do-
mande-risposte, dove le prime pro-
vengono come da fuori campo e le
seconde sono mese, di norma, in
bocca ad Anna (ma talora risultano
in presa diretta con l'interrogazio-

" ne, tal altra come se, a sua volta,

Anna riferisse a terzi non presenti,
battute pensate, battute riportate,
battute che si direbbero se...). Si
tratta di una sorta di sintattica cate-
na associativa nella quale non di ra-
do gli spezzoni stanno tra loro spe-
cularmente o, addirittura, I'uno ini-
zia dove finisce il precedente, e cosi
via. Sembra un’inchiesa, ma la li-
berta del dialogo smentisce la rigidi-
ta della definizione.

Mirta cerca la morte e chiede ad
Anna di aiutarla: spazi di vuoto e di
silenzio incombono sulla malata;
I'usura esistenziale brucia le giova-
nili premesse e promesse. Perché, di
contestazione si pud anche morire,

quando la contestazione finisce a ri-
cerca formale; quando l'universita
«negativa» non nsegna nulla alla
vita e si perpctua solo per scritte e
slogans autoirridenti, anacronistici,
gratuiti; quando i discorsi sono fatu
della lega leggera delle parole ven-
tenni e Si ritorcono in tanto silenzio;
quando dalla speranza riformistica,
se non ribaltatrice, der manifest,
dei presidi, delle occupazioni, degli
scioperi, si passa all'obbedienza
passiva di un letto d’ospedale e, alla
smaltata sicurezza della bella eta,
subentra il tempo delle indecisioni,
delle delusioni. Le parole sembrano
le stesse, ma adesso rendono possi-
bile turto un altro discorso: si son
fatte «carne », spari, droga, ideolo-
gia della distruzione, desiderio della
rovina. '
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