ANTONIONI EILTEATRO

CINEMATOGRAFO
SUL PALCOSCENICO

di SANDRO DE FEO

A QUALCHE settimana al tea-

tro Eliseo, uno dei nostri pili sen-
sibili registi cinematografici, Miche-
langelo Antonioni, si sforza di pro-
vare che il matrimonio tra cinema
e teatro non & un matrimonio im-
possibile. L'intenzione coraggiosa e
uericolosa di portare sulla scena tut-
11 il peso della sua esperienza e del-
la sua poetica di cineasta, era gia evi-
dente nella scelta e nella messinsce-
na del primo spettacolo della sua
convpagnia: "1 am a camera” (Jo
soney una macching fotografica): suc-
cessiv.ne rapida ¢, dal punto di vista
dram. natico, quasi del tutto indiffe-
renziata di quadri o bozzetti di cro-
naca «'una strana, ansiosa bohéme
berlines: negli anni che precedertero
I"avventyy del nazismo, Ma quell'in-
tenzione 2 addirittura lampante nel-
la commendia scritta dallo stesso An-
tonjoni iniieme a Elio Bartolini, che
si rapprese t'ta da alcune sere nel tea-
tro di via azicnale: " Scandali se-
greti ™.

Se il cinema fosse stato inventa-
to ai tempi .di Aristotile, egli ci
avrebbe certamente spiegato con V'a-
bituale chiarezza perchg il matrimo-
nio del teatro ol cingma & un ma-
trimonio cosi daficile. Ma il cinema
fece la sua copparsa in un tempo
in cui le unita aristoteliche, ciod l'o-
stacolo apparenternente pill grave a
quella alliance, erano state ormai
relegate dal palcoscinico nei libri dei
pedanti o degli snob. Era quindi na-
turale che ci silludesse e si discu~
tesse fin dai tempi del muto, e pil
ancora dopo che il ¢inema impard
. a parlare, d’una politiva o d’una poe-

tica fusionista di cui, & inutile dir-
lo, il teatro avrebbe fatto le muag-
giori spese. Ma le illusioni dei con-
ciliatori caddero presto e non tanto
per linveterata superbia nobiliare
del teatro o per linvadenza plebea
del cinematografo, ma perché i due
mezzi d'espressione ¢ di spettacolo
sono realmente incompatibili ¢ non
trasmutabili. Questo non toglie be-
ninteso che, entro certi limiti vi-
stretti, dei prestiti reciproci siano
praticamente possibili. E 1’ esperi-
mento di Antonioni merita la piii
viva attenzione da parte degli uomi-
ni di teatro perché esso indica quali
sono questi limiti pratici e i peri-
coli che si corrono nell’oltrepassarli.

CANDALL segreti”, a parte la

psicanalisi, la destalinizzazione ¢
il satellite che vi fanno capolino, a-
vrebbe potuto anche chiamarsi, ai
tempi di Balzac: "Scene della vita di
provincia ", E il meglio di questa
storia consiste infatti nella fermen-
tazione provinciale del peccato di
Vittoria ¢ Diana, due sorelle di ri-
spettabile famiglia borghese, c¢he si
danno successivamente a un giovane
don Giovanni di pochi scrupoli. 1
fallo di Diana & pill grave perchd
commesso allp vigilia del suo matri-
monio con un distinto professore di
universith, Ma quello di Vittoria &
il pit colpevole, perché sua madre
muore di crepacuore guando lo sco-
pre. C'¢ forse in questi tristi amori
di provincia un ricordo del bel rac-
conto di Proust, "La confession
d'une jeune fille ", dove si narra ap-
punto d'una ragazza che, nel darsi
per vizic a un bellimbusto la vigi-
lia delle nozze con un bravo gio-
vane, & scoperta da sua madre che
muore fulminata dall’onta, E ¢'¢ pid
che un ricordo di Dostoievski nel
satanismo di Marco, uno Stavroghin
a buon mercato che sediice una bam-
bina e le rivela d'essere stato a let-
to con sua madre e che sceglie il
cimitero per gettarvi le sue reti di se-
duttore. Ma se si toglie Proust e Do-
stoievski, e naturalmente Freud, que-
sta storia avrebbe potuto con van-
taggio essere affidata agli onesti
solidi tre o quattro atti del vecchio
dramma naturalista, per la semplice
ragione che essa ¢ njente altro che
un dramma natoralista. Dalle due

-Tagazze viziose e bovariste al pro-

fessore di saldi principi. allo sauai-
U SAULLIT UL PIOYIGCIR € TIRO al-
la serva idiota, tutti i personaggi,
malgrado alcune fumose enunciazio-
ni d'angoscia esistenziale e qualche
boutade d'un cinismo e d'un- anar-
chismo  anch’essi  sostanzialmente
provinciali, in realtd soggiacciono so-
lo al peso dell'ambiente, dell'incre-
sciosa atmosfera di provincia, che @
quel che accade in ogni romanzo o
dramma naturalista che si rispetti.

Non si capisce quindi perche gli
autori abbiano frantumatoe in un nu-
mero incredibile di velocissimi qua-
dri, o inquadrature, un'azione ¢ un
ambiente che andavano invece de-

" seritti con pazienza, chiariti con in-

sistenza di particolari, spiegati con
discorsi esaurienti per evitare il ri-
schio che essi appsrissero, come
spesso appaiono, gratpiti e inconsi
stenti. L'errore generoso di Anto-
nipni & stato d’aver atfribuito .al tea-
tro virtth e possibilita che il teatro
non avra mai, perche sono le possi-
bilita peculiari del cinema.

L cipema pud procedere cosi spe-

tamente e fare a meno di tanti di-
scorsi perché i spoi rapporti con lo
spettatore sono mobiljssimi e mute-
volissimi. Passando da un campo
lungo a un mezzo primo piano © a
un primo piano, inquadrando quel
dato angolo della scena, acceleran-
do. o rallentando il ritmo delia
narrazione, il-cinema & in grado
di sottolineare, indicare ed espri-
mere indirettamente ed ellitticamen-
te un'infinith di cose che il teatro,
col sup rapporto stabile e fisso tra
platea e palcoscenico, non puo af-
fidare che al discorsp diretto, Sullo
schermo, non dico il primo piano di
una ragazza che rincasa all'alba di-
sfatta, ma & sufficiente il primo pia-
no d'up paio di calze o d’un porta-
cenere pieno di mozziconi per met-
terci al corrente dei suoi amori vi-
ziosi, della sua vergogna e dei suol
rimorsi. A teatro volt] disfatti, cal-
ze e portacenere hanno importan-
za solo se accompagnati a discorsi
chiari ed esaurienti, E certo si pud
narrare una storia di scandali pro-
vinciali come I'ha narrata a spron
battuto Antonioni, e senza troppo
scapito della logica meccanica dei
fatti e della plausibilith di purs cro-
naca. Ma la logica pid remota ed
essenziale del dramma, Je ragioni del
cuore e della coscienza si perdono
quando il teatro & sopraffatto tal~
mente dal cinema, com'® avvenuto
nello spettacolo dell'altra sera.

1l discorso vale naturalmente an-
che per linterpretazione. Quei per-
sonaggi che sullo schermo, avvicinati
¢ indicati e sottolineati allo spetta-
tore secondo le¢ varie astuzie della
tecpica cinematografica, sarebbero
apparsi nel giusto rilievo a ciascuno
assegnato dalla narrazione. sul pal-
coscenico, nella successione febbri-
le, talvolta fulminea dei guadri, pas-
savano come ombre o comparse in-
discriminate ¢ spesso insignificanti.
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